Nicolo Maccavino

«VENERE, IMENEO, IL TEMPO»:
UNA SERENATA NUZIALE DI NICCOLO JOMMELLI

A differenza della maggior parte delle serenate musicate da Niccolo
Jommelli, di cui, grazie alle informazioni ricavate dalle diverse fonti
superstiti (partiture, libretti a stampa, cronache coeve), ci sono note le
occasioni che ne determinarono la composizione, le date e i luoghi delle
relative esecuzioni, come pure i nomi degli artisti che a vario titolo
contribuirono e presero parte alla performance,! per la Serenata «Misera,
dove mai», nessuna documentazione o notizia anche indiretta ci ¢ giunta.
Allo stato attuale delle ricerche, infatti, le poche informazioni le possiamo
desumere dalla partitura manoscritta non autografa conservata (in
unicumr) presso la Biblioteca del Conservatorio di S. Pietro a Majella di
Napoli, in cui, non sul frontespizio,? ma, dopo la Sinfonia introduttiva,
in alto nella carta (117) del recitativo iniziale «Misera, dove mai» (v. Fig.

n. 1), silegge:

// Serenata // | Per le felicissime nozze dell’ecc.mo Sig." Duca di Casa-
massimo [si], e | la Sig.™ Duchessa S. Donato | Musica del Sig." Nicolo
Iommelli | Intetlocutoti | Venere // Imeneo // 1l Tempo //3

U Cfr. MaritA P McCLYMONDS (with PAUL CAUTHEN, WOLFGANG HOCHSTEIN,
MAURICIO DOTTORI), 5.2 «Jommelli, Niccolow, in The New Grove Dictionary of Music and
Mousicians, edited by Stanley Sadie, London, Macmillan, 2001, X111, pp. 178-186: 183.

2 Una partitura (cc. 173,1T; 210x280) in I-Nc, collocazione: 21.3.20 (o/im Cantate 168).
11 titolo riportato sul frontespizio ¢ il seguente: «Serenata a 3 voci e piu strum® | del Sig.f
Jommelli», a cui successivamente sono state aggiunte (con altra mano) le annotazioni
«Scritta per le nozze del Duca di Casamassimo [sz] e la Duchessa S. Donato» e «Parte 12
e 2%,

3 Le cc. 12-10 tiportano le musiche della Sinfonia; alla ¢. 117 ¢ vergato il recitativo
intonato da Venere che segna 'inizio della Serenata a 3.
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La mancanza del libretto a stampa (ancora oggi irreperibile) rende
difficile non solo stabilire I'esatta identita degli sposi, ma anche il nome
del poeta che ebbe incarico di redigere il testo come pure I'anno e il
luogo di esecuzione di questa serenata.

Ma procediamo con ordine. Sulla base di quanto viene indicato nella
partitura, Jommelli ricevette lincarico di comporre la serenata in
occasione del matrimonio del duca di Casamassima con la duchessa S.
Donato i cui nomi — Simone e Beatrice — si leggono nei versi conclusivi
del recitativo obbligato, intonato dal Tempo, sul finire della Seconda
Parte della Serenata, che recita

[...] Io vuo’ che mai del tempo
provin gli oltraggi. Auguro
fin che li reggera lo spirto in vita,
a Beatrice e Simon amanti e sposi,
eventi fortunati e gloriost. [...]

Partito da questi dati, ho identificato nella famiglia de Ponte i
possessoti del feudo di Casamassima e del relativo titolo ducale,* e nella

411 feudo di Casamassima apparteneva ai de Ponte sin dal 1667 allorché, Simone Vaaz
de Andrade, nipote ed erede di Michele Vaaz de Andrade, a causa dei forti debiti, perse
il feudo a favore di Antonio de Ponte, Consigliere e Presidente della Regia Camera della
Sommaria, primo duca di Casamassima. Sposato con Teresa Camardella, figlia di un
mercante, ha tre figli: Giacomo (senzor), Domenico e Giovanni, che segui la carriera
ecclesiastica. Morto Antonio nel 1697, gli successe il figlio primogenito, Giacomo,
secondo duca di Casamassima, il quale, sposato con Vittoria Carafa dei duchi di
Montecalvo, ebbe tre figli: Beatrice, Luisa ¢ Antonio (#unior). Quest’ultimo, morto il
padre nel 1721, ne eredito il titolo divenendo il terzo duca di Casamassima. Sposato
con Teresa Fortunata Castelsanpietro ebbe tre figli: Giacomo (iunior) che divenne il
quarto duca di Casamassima alla morte del padre avvenuta nel 1760; Maria Giuseppa,
pit un terzo figlio (Simone?) di cui, pero, non si conosce il nome. Il possesso del
feudo rimase ai de Ponte sino al 1794: nel 1773, infatti, moriva, senza eredi, Giacomo
(unior), per cui il feudo di Casamassima e Casal San Michele, passarono alla sorella
Maria Giuseppa, che nel 1756 aveva sposato il duca Nicola Caracciolo di Vietri. Alla
di lei morte, avvenuta nel 1794, il feudo fu ereditato dal figlio, Domenico, che assunse
il titolo di duca di Vietri, Casamassima ¢ Casal San Michele. Cft. SANTE MONTANARO,
Casamassima nella storia dei tempr, Bari, Levante, 1994, I, pp. 696-713; e il link,
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Fig. n. 1 - NICCOLO JOMMELLIL, Serenata a 3, c. 11r
(Napoli, Biblioteca del Conservatorio di S. Pietro a Majella).

famiglia Sanseverino di Calvera-San Donato e in quella degli Ametrano-
Cavalcante-Sambiase, le casate a fregiarsi (contemporaneamente) del
titolo di duca di San Donato (feudo di San Donato di Ninea), precisando
che il titolo originario e piu antico ¢ dei Sanseverino, mentre quello degli
Ametrano fu creato ex nove.> Nonostante cio, allo stato attuale delle
ricerche, non mi ¢ stato possibile identificare nessun membro della
famiglia de Ponte (titolare o cadetto che fosse) che abbia sposato una
“Beatrice” di San Donato, nome, fra l'altro, che non compare in nessuna
delle linee di successione delle due su menzionate prosapie.® Ma non ¢

consultato il 31 gennaio 2013: http://www.genmatrenostrum.com/paginelettere/
letterac/Caracciolo/caracciolo-vietri.htm. Colgo l'occasione per ringraziare Antonio
Dell’Olio per la disponibilita avuta nei mie confronti nel recuperare il diverso materiale
bibliografico.

5 Traggo queste notizie dal sito: http://www.genmarenostrum.com/stotia/Succes-
sione_San_Donato.html#Nota 11 (consultato il 17 gennaio 2014) e cui rimando per
eventuali approfondimenti. I link curato da Marco Lupis Macedonio Palermo di Santa
Margherita, riporta notizie supportate da ampia bibliografia che dovrebbero confluire
in un suo volume intitolato I Sanseverino Duchi di San Donato e Baroni di Calvera di
prossima pubblicazione.

6 Idem.
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tutto. Dall’albero genealogico della famiglia de Ponte si apprende che una
delle figlie nate dal matrimonio di Giacomo de Ponte senior (morto nel
1721) con Vittoria Carafa, de’ duchi di Montecalvo, si chiamava Beatrice
che risulta cosi essere figlia del secondo duca di Casamassima e alla morte
di quest’ultimo sorella del terzo duca di Casamassima, Antonio de Ponte
(iunior).” Facile a questo punto cedere alla tentazione di formulare I'ipotesi
secondo cui — e contrariamente a quanto riportato nel frontespizio e nella
c. 117 della partitura manoscritta — la serenata fu composta ed eseguita in
occasione delle nozze della figlia, o piu probabilmente, della sorella del
duca di Casamassima con un rampollo di casa San Donato.

Anche le notizie di ordine musicale riguardanti le tre casate sono
piuttosto misurate e tutte provenienti dalla provincia. La prima, del 2
giugno 1716, riferisce di una «magnifica |[...] festa celebrata in Casamas-
sima da D. Domenico de Ponte, fratello del duca di tal terra [Giacomo
senior] |...] per la nascita dell'augustissimo arciduca d’Austria [Leopoldo]
[...]» durante la quale si celebro «solennemente la messa |[...] e cantossi il Te
Deum [..]»8 la seconda, del 4 febbraio 1738, ci informa, invece, dell’ese-
cuzione di un altro «solenne Te Deunm» fatto cantare dal medesimo
Domenico de Ponte, in occasione del «maritaggio di sua maesta nostro si-
gnore».” Lultima, del 4 luglio 1747, proviene da «Ruggiano in Calabria,
feudo del duca di Malvito e S. Donato» dove «per manifestare il giubilo
inteso per lo felice parto di sua maesta [di un| vago principe» si festeggio
Ievento «per tre sere con sbari e lumi [...] indi con messa solenne [e] col
canto del Te Deum [...]».1°

Inspiegabilmente e a differenza di altre simili occorrenze - festeg-
giate more solito con Pesecuzione di serenate composte ad hoc di cui si
trova ampia risonanza negli ‘avvisi’ della «Gazzetta di Napoli»'! - nulla

7 Cft. S. MONTANARO, Casamassima nella storia dei tempi cit., p. 696.

8 Cfr. AUSILIA MAGAUDDA - DANILO COSTANTINL, Musica e spettacolo nel Regno di Napoli
attraverso lo spoglio della «Gazzetta» (1675-1768), Roma, 1sMEz, 2009, nel Cb-Rowm,
Appendice, pp. 273-274.

9 Ivi, Appendice, p. 550.

19 Tvi, Appendice, p. 669.

11 Oltre al fondamentale volume di A. MAGAUDDA - D. COSTANTINL, Musica e spettacolo
nel Regno di Napoli cit., pp. 133-192, cfr. TERESA M. GIALDRONI - AGOSTINO ZIINO, La
«festa teatrale» nella tradizione musicale napoletana, 1734-1797, in Storia e civilta della Campania, 1/
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trapela su queste «felicissime nozze». Eppure, dovette trattarsi di un
evento di un certo rilievo, organizzato, almeno sotto I’aspetto musicale,
con cura e senza limiti di spesa. Lo si evince sia dal nutrito organico
strumentale previsto nella partitura (comprendente oltre agli archi e il
continuo, un oboe e coppie di trombe e corni), destinato ad accom-
pagnare le interessanti e non facili arie intonate dai tre interpreti vocali
(un soprano, nel ruolo di Venere, un tenore e un basso per quelli di
Imeneo e Il Tempo); sia dalla decisione presa dal committente di
affidare il compito di musicare 1 recitativi e le arie della Serenata ad un
giovane compositore emergente: Niccolo Jommelli. Questi, infatti, che
si era fatto apprezzare come musicista sin dal 1736,!2 e poi, nel 1737 —
anno del suo debutto, avvenuto a Napoli nelle scene del Teatro Nuovo
con lopera comica Lerrore amoroso'® —, gia nel 1743 (godendo della
protezione di personaggi quali Giovanni Battista D’Avalos, marchese

Settecento, a cura di Giovanni Pugliese Carratelli, Napoli, Electa Napoli, 1994, pp. 419-468,;
FRANCESCO DEGRADA, Nuove acquisizioni pergolesiane, «Studi Pergolesiani/Pergolesi Studies
4», Firenze, La Nuova Italia, 2000, pp. 209-252: 222-244; AUSILIA MAGAUDDA - DANILO
COSTANTINL, Serenate e componimenti celebrativi nel Regno di Napoli (1677-1754), in La serenata tra
Seicento e Settecento: musica, poesia, scenotecnica, Atti del Convegno internazionale di studi (Reg-
gio Calabria, 16-17 maggio 2003) a cura di Nicolo Maccavino, 2 voll., Reggio Calabria,
Laruffa Editore, 2007, I, pp. 73-236; LUCIO TUFANO, «la speranza de’ Regniv. Celebrazione ¢
spettacolo in tre feste’ napoletane: Paisiello (1768), Jommelli (1772), Cafaro (1775), in La festa teatrale
nel Settecento. Dalle corti di Vienna alle corti d’ltalia, Atti del Convegno internazionale di studi
(Reggia di Venaria, 13-14 novembre 2009), a cura di Annarita Colturato e Andrea Merlotti,
Lucca, 1M, 2011, pp. 301-321; NICOLO MACCAVINO, L'Imeneo di Nicolo Porpora ¢ Georg
Friedrich Handel, in Nicola Porpora musicista enropeo. Le cort, i teatri, i cantanti, i librettisti, Atti del
Convegno internazionale di studi (Reggio Calabria, 3-4 ottobre 2008), a cura di Nicolo
Maccavino, Reggio Calabria, Laruffa Editore, 2011, pp. 21-94.

12 Emblematico ¢ in tal senso cid che scrive il Mattei nel suo Elggio: «Egli [Leonardo
Leo] gia uomo di fama stabilita, e superiore all'invidia, nel 1736, in occasione, che si
concertava una cantata del Jommelli, in casa della Signora Barbapiccola sua discepola,
trasportato quasi fuor di se, non ebbe riparo di esclamare: “Signora, non passera molto,
e questo giovane sara lo stupore, I'ammirazione di tutta Europa”. [...]; cfr. SAVERIO
MATTEL, Elogio del Jommelli o sia Il progresso della poesia, ¢ musica teatrale, in Memorie per servire
alla vita del Metastasio, Colle, Angiolo Martini, 1785, pp. 59-140: 75.

13 Cft. in questo stesso volume il saggio di PAOLOGIOVANNI MAIONE, Jommelli tra il
Nuovo e il Fiorentini: un debutto in piena regola, pp. 3-82.

99



NICOLO MACCAVINO

del Vasto, Luigi Sanseverino, principe di Bisignano, il cardinale Henry
Benedict, duca di York) aveva raggiunto grande notorieta e prestigio,
grazie ai successi ottenuti con i suoi melodrammi e un paio di oratori
rappresentati ed eseguiti nei teatri e nelle chiese delle principali citta
italiane: prima a Napoli (IL'Odoardo, 1738) indi a Roma (I/ Ricimero re de’
Goti, 1740; Astianatte, 1741; Betulia liberata, 1743), Genova (Betulia liberata,
1743), Bologna (Ezio, 1741, L’Eumene, 1742), Totino (Semiramide ricono-
scinta del Metastasio, 1741; Tito Manlio, 1743), Padova (Demofoonte,
1743) e Venezia (Merope, 1741; Semiramide di Francesco Silvani, 1742;
Isacco fignra del Redentore, 1742),'* dove dal 1745 ai primi mesi del 1747
ricopti incarico di maestro del coro presso 'Ospedale degli Incurabili.!®

Il riferimento alle cantate, ai drammi e agli oratori composti dal
musicista di Aversa in questo lasso di tempo non ¢ casuale. Esso nasce
dalla convinzione che gli anni 1736-1743 rappresentino i termini post
quem e ante querr in cui deve - a mio avviso - essere collocata la
composizione della Serenata a 3; e cio non soltanto perché nelle sue
musiche vi si scorgano elementi stilistico-formali che caratterizzano le
composizioni create da Jommelli in quegli anni,'® ma, elemento ancor
piu probante, per Pesistenza nella Serenata di due brani che presentano
elementi melodici e armonici che ritroviamo, quasi identici, in altrettanti
brani dell’oratorio Betulia liberata, composto - lo si ¢ gia detto - nel

14 Cfr. MARITA P. MCCLYMONDS, Niccolo Jommelli: The Late Years (1769-1774), Ann
Arbor, UMI Research Press, 33, 1980; EAD., The Evolution of Jommelli’s Operatic Style,
«Journal of the American Musicological Society», XXXIII/2, 1980, pp. 326-355; PAuL
CAUTHEN, The Oratorios of Niccolo Jommelli, Master of Arts Thesis, University of North
Caroline at Chapel Hill, 1982; BIANCAMARIA BIGONGIALL, La «Mergpe» di Apostolo Zeno
nelle versioni di Jommelli e Terradellas: libretti e fonti mmusicali manoscritte, «Fonti Musicali
Italiane», X, 2005, pp. 39-84.

15 Cft. PiER GIUSEPPE GILLIO, L'attivita musicale negli ospedali di Venezia nel Settecento,
Firenze, Olschki Editore, 2000, pp. 351-352.

16 Come sctive Matita McClymonds, oltre alla divisione in due parti e la consueta
alternanza di recitativi e arie, altri elementi sono: «the declamatory vocal lines,
chromaticism, harmonic effects, [...] the exploration of orchestral resources including
orchestrally accompanied recitative, a texturally indipendent second violin, an
occasionally separate viola part, and abundant dynamic markings including the
crescendo effect; cfr. M. P. MCCLYMONDS, Niccolo Jommelli: The Late Years cit., p. 3.
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1743.17 Mi riferisco al movimento iniziale della Sinfonia e all’aria «D’una
luce piu splendida» che, come si vedra meglio piu avanti, sfoggiano, oltre
a un organico strumentale assai simile, gli stessi motivi dell’analogo
movimento della Sinfonia (che ¢ anche nella stessa tonalita d’impianto),'®
e dell’aria «Prigionier che fa ritorno» della Betulia liberata.'”

Il testo di «Misera, dove mai» (v. Appendice) si attiene allo schema
della serenata tardo barocca, caratterizzata da un impianto mitologico e
allegorico e dalla quasi assoluta mancanza di azione, alla quale (forse)
suppli la realizzazione di vari meccanismi e di effetti scenografici e,
certamente, la musica di Jommelli.

Divisa in due parti la trama della Serenata ¢ assai semplice, ambientata
in un imprecisato luogo arcadico, come si evince dai versi del recitativo
iniziale intonato da Venere (soprano):

Misera, dove mai m'aggiro e volgo?
Ove m'anduco (ahi lassal)
Se la pena del cor vieppiu s'accresce?
Ov'e il figlio? Ov'e Amor? Trovar nol posso.
L'ho perduto o dolente!
Ahi qual affanno fia
pur questo per me madre infelice?
Invan per rinvenirlo
di Pafo e di Citera
lasciai le rive e quelle amene sponde
in cui spira seren Zefiro alato,

17 Cfr. GAETANO PITARRESL, La fradizione della Betulia liberata di Niccolo Jommelli nel
Settecento, in Leonardo Vinci e il suo tempo, Atti dei Convegni internazionali di studi (Reggio
Calabria, 10-12 giugno 2002; 4-5 giugno 2004) a cura di Gaetano Pitarresi, Reggio
Calabria, liriti Editore, 2005, pp. 557-580; NICCOLO JOMMELLIL, Betulia Iiberata, Oratorio
per 4 voci, coro e strumenti (1743), edizione critica a cura di Gaetano Pitarresi; edizione del
libretto a cura di Nicolo Maccavino, Bologna, Ut Orpheus Edizioni, 2010.

18 Gia messo in rilievo da Wolfgang Hochstein nel suo fondamentale Die Kirchennusik
von Niccolo Jommelli (1714-1774), 2 voll., Hildescheim, Olms, 1984, 11, p. 233; cfr. anche
G. PITARRESL, La fradigione della Betulia liberata cit., pp. 567-568.

19 Cfr. N. JOMMELLL, Betulia liberata cit., pp. 1-7 ¢ 112-119. Ringrazio Gaetano Pitatresi
per avere attirato la mia attenzione sulla analogia della stesura musicale delle due arie.

101



NICOLO MACCAVINO

ove fra l'acque e i fiori
si senton gareggiar i dolci amori.?”

Immediatamente Imeneo (tenore) cerca di consolare la dea rammen-
tandole la propria bellezza (v. in Appendice il testo dell’aria «Il bel piacer
tu sei»), avvertendola, nel contempo, di aver visto il suo diletto figlio,
Amore, passare di fretta da un vicino sentiero:

Ei poco pria passo per quel sentiero;
il vidi io stesso

che I’arco avea e la faretra al fianco

e ne gia frettoloso.

La notizia non calma la dea conscia dei pericolosi effetti che
procurano gli strali del figlio, di cui anch’ella era stata vittima:

o stessa ancora
mal mi fido di lui lo so per prova.
Quella piaga rammento
che mi fe’ per Adon, che ucciso poi
dal barbaro cinghial, amare stille
mi fe’ versar di pianto.

Ma ecco irrompere il terzo personaggio Il Tempo (basso), il quale nel
recitativo «Il Tempo io sono» e nella seguente aria «Chi mai miro talora»
[Andante assai, ¢, Sol maggiore| esalta la forza edace del suo potere -
paragonata al furore distruttivo di un fiume in piena - ben piu forte e
duraturo dell’amore e della bellezza:

Chi mai miro talora

fiume che i campi inonda

20 Una situazione che - fatte le dovute differenze - richiama alla mente aria iniziale
della Serenata a 3, Venere, Amore e Ragione, composta da Scarlatti nel 1707 su testo di
Stampiglia, in cui, lo stesso personaggio, Venere recita: «Cerco Amore, Amor che fa? |
Il mio figlio Amor, dov’e? | Chi lo vide e chi lo sa | per pieta 'insegni a me»; cfr. ALES-
SANDRO SCARLATTI, Venere, Amore e Ragione, Serenata a 3, edited by Judith L. Schwartz,
Madison, A-R Editions, 2000, pp. XXIII ¢ 13-17.
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che dal furor dell’onda

invigorito ognora,

cio che rincontra

volge e trasporta in mar.
In guisa tal rammenta

la rabbia aspra e vorace

che nel mio dente edace

non puossi raffrenar.

Un vigore che la musica di Jommelli esprime con altrettanta intensita,
affidando ai violini veloci quartine di semicrome e biscrome, che
ricreano la violenza delle onde, punteggiate dagli interventi dell’'oboe e
dei corni che ne esaltano i devastanti effetti (v. Es. n. 1).

Es. n. 1 - NICCOLO JOMMELLL, Serenata a 3,
aria: «Chi mai miro talora», bb. 16-33.
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Venere e Imeneo non si arrendono e, pur riconoscendo il potere del
Tempo, non esitano a rammentargli come restino immuni dal suo
«mpero crudely, il vivo ricordo degli amori di Priamo e Tisbe e «del
frigio Enea» con Didone, oppure la gloria immortale di Fetonte o dello
sfortunato Icaro. Una ‘immunita’ esibita in due fra le piu interessanti arie
della Serenata: «Se di sublime eroe» [Allegro ma non tanto, €, Sib
maggiore| intonata da Venere, caratterizzata da una scrittura orchestrale
piena di energia, con appoggiature e acciaccature che rendono nervoso il
profilo delle varie figurazioni melodiche; e «D’una luce piu splendida»
[Andantino, 3/4, Mib maggiore] affidata al canto di Imeneo, brano assai
suggestivo la cui musica piena di pathos e di effetti timbrici di chiaro-
scuro (v. Es. n. 2)

Es. n. 2 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, aria: «[D’una luce piu splendida», bb. 20-48.
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¢ petfetto pendant al gioco di luci e ombre suggerito dal testo:

dar vita all’aria «Prigionier che fa ritorno» [Larghetto con spitito, 3/4, Re
maggiore|, in cui Ozia (contralto) commenta lo svenimento di Achior

Non ¢ un caso, dunque, se Jommelli - impegnato nella composizione
della Betulia liberata - abbia deciso di riutilizzare la stessa musica (variata
sotto il profilo melodico, trasportata in Re maggiore e con un organico
in cui la viola mostra una certa indipendenza dalla parte del basso) per

Druna luce piu splendida e pura
poscia il sole s’adorna I'aspetto,
se di nube funesta ed oscura
pria sul velo nascosto resto.

Tal esente ed immune ne resta
allingiurie del tempo oltraggioso
qual bel nome si chiaro e famoso
che talor dall’obblio s’ingombro.

alla vista del capo reciso di Oloferne (v. Es. n. 3).
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Es. n. 3 - N. JOMMELLL, Betulia liberata,
aria: «Prigionier che fa ritornow, bb. 21-32.2
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2L Cfr. N. JOMMELLL, Betulia liberata cit., pp. 113-114.
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Gli interventi di Venere e Imeneo non lasciano indifferente Il
Tempo, il quale seppur con qualche riserva, non solo decide di
accompagnare Venere e Imeneo nella ricerca di Amore, ma con la
speranza che «Il Tempo vorace | rallenti il furor» si unisce ai due — nel
Terzetto che segna la fine della prima parte — augurando agli amanti
«gioie e piaceri» nel nome di «Ciprigna e Amor».

Amore viene ritrovato; egli si nasconde alla vista dei due amanti nel
cui seno pero ha gia procurato la «piaga letalen. E Imeneo che ne da
notizia alla Dea, invitandola a riprendere in volto «l brio con la beltay,
scacciando la noia dal cuore per riaprirlo alla gioia. Un’unione protetta da
Venere e Imeneo, come si apprende nel duetto «Colla face a tutte 'ore —
E tu lor risveglia», ma, infine, desiderata anche da Tempo il quale, rotto
ogni indugio, in un crescendo emotivo, segnato dalla presenza del
recitativo obbligato (a partire dai versi «Eccomi un’altra volta») che trova
giusto sfogo nell’aria «Giammai sentan nel corm» [Allegro, 3/4, Do
maggiore|

Giammai sentan nel cor
un’ombra di dolor
che li tormenti.

Ma in festa ed in piacer
attendano a goder
pace e contenti.
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augura alla coppia una felice vita matrimoniale piena di «pace e contenti»

ma, soprattutto, priva di «tormenti», parola che Jommelli evidenzia

musicalmente — sia nel primo che nel secondo se#ing della prima strofa —

con estesi passaggi melismatici chiosati con una bemiolia realizzata, in

dalla voce e dagli strumenti (v. Es. n. 4).

>

perfetta omoritmia

Es. n. 4 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, aria: «Giammai sentan nel com, bb. 73-88.
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La Serenata si conclude con il coro finale i cui versi

Con vaghi stromenti
con musici accenti
ogni alma gentile
s’'involga d’amor.
D’applausi sonori
risuoni ogni riva
deh viva gioioso ogni cor.

intonati, con corni e oboi, in perfetta omoritmia dai tre interpreti, sono
un ulteriore invito a godere delle gioie che l'amore procura, senza
dimenticare 'eccezionale potere della musica, per mezzo del quale la
felicita puo avvicinarsi a una compiuta ‘armonia’.

Come si puo osservare nella Tabella 1, la Serenata a 3 consta (oltre la
Sinfonia iniziale) di undici pezzi chiusi: otto arie, un Terzetto, un Duetto
e il «Corox» conclusivo. Di questi dieci presentano versi isometrici,?? una
- laria «Giammai sentan nel cor» - polimetrici (v. #nfra, Appendice).
Oltremodo vario ¢, inoltre, il ricorso alle tipologie di rime, con arie che
presentano stanze con un ben assortito schema di rime, dove, I'ultimo
verso della prima semistrofa, quasi sempre tronco, ¢ assonante o in rima
con I'ultimo verso (tronco anch’esso nella maggior parte dei casi) della
seconda semistrofa.?’

Contrariamente a cio che ¢ tipico nel genere della serenata, dove la
disposizione del testo poetico assegna a ogni personaggio un nuMmMero

22 Cinque di essi sono costituiti da strofe di settenari: le arie «Anime innamorater; «Il
bel piacer tu sei»; «Chi mai miro talora»; «Se di sublime eroey; «Ciocche di gigli e
rose»); due di senari: il Terzetto: «Con eco giuliva» e il Coro finale «Con vaghi
stromenti»; uno di ottonari (il Duetto «Colla face a tutte I'ore»), e due di decasillabi (le
arie «D’una luce piu splendida e pura» e «Dopo le furie d'un mare altiero»). V. infra
Appendice.

2 Nell’ordine gli schemi di rime dei pezzi chiusi della Serenata, dove la presenza in
apice del segno «» sta ad indicare I'assonanza: n. 1: ABBC | DEEF; n. 2: ABBC |
EFEC; n. 3: ABBACD | EFFD; n. 4: ABBC | DEEC; n. 5: ABAC | DEEF’; n. 6:
AABCBC | DEEC; n. 7: AAB | CB; n. 8: ABBC | DEEC; n. 9: ABC | ABD’ |
EFEF; n. 10: AAB | CCB; n. 11: AABC | DEEF.
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Tabella 1 - Elenco dei numeri della Serenata a 3, «Misera, dove mai».>*
Numero Tempo-metro Organico Tonalita
1. Sinfonia Allegro di molto, C, vl I, vl II, ob, cor I, cor I1, b Fa

Andantino, 2 viI,vlIL, b re
Allegro, 3/8 vl I, vl II, ob, cor I, cor I1, b Fa
[Parte Prima]
Rec., Venere.: «Misera, Re — Do
Movemab»
1. Venere: «Anime Un poco Andante, 2/2 [VII, vI1I, Venere - S, b] TFalre
mnamorate»
Rec., Imeneo: «Bella dea» Re — La

stromenti»

Venere - S, Imeneo - T, Tempo - B,

b

2. Imeneo: «Il bel piacer Andante, 3/8, [vI T, vIIIL, Imeneo - T, b] Re /si — Sol

tu sei»

Rec., Venere: «Il mio Re — Re
poterchevalen L
3. Tempo: « Chi mai miro Andante assai, C vl I, vI 11, ob, cor I, cor I1, Tempo - | Sol / mi — Do
talora» B.b

Rec.: Venere: «I ver» Mi— Fa
“4. Venere: « Se di sublime | Allegro ma non tanto, C | [vI L vITI|,Venere - S, b | Sib/sol |
eroe»

Rec.: Imeneo: «Vold con Re — Mib
Talis e
5. Imeneo: «D’una luce Andantino, 3/4 [vl L, vIII], Imeneo - T, b Mib / do

pit splendida e pura»

Rec.: Tempo: «Con si fatti Mi —Re
argomentiy b
6. a 3: «Con eco giuliva» Allegro, C vl I, vl 1L, ob, tr I, tr I, Venere - S, | Re/si

Imeneo - T, Tempo - B, b

Parte Seconda
Rec.: Imeno: «Becoodean | | L] La—>Re |
7. Imeneo: «Dopo le furie» | Allegro assai [vl 1, vl IT],>> Imeneo - T, b La/ Re

Rec.: Venere: «Or che Re — Do
aidew e
8.Venere: «Ciocche di gigli | Adagio ma non troppo [vI L, vII1],%° Venere - S, b Sol / mi — Do

e rose»

Rec.: Imeneo: «Quest’d la Si— Mi
fortwnata» | ]
9. a 2: Venere - Imeneo: Larghetto, 3/8 [vI L, vIII], Venere - S, Imeno - T, b | Mi/ La

«Colla face | E tulor

risvegliay

Rec. obblig.: Tempo: Non presto, C Re — Do
SBecomiun’altravoltan | |

10. Tempo: «Giammai si Allegro, 3/4 [vl L, vII1],>" Tempo - B, b Do/la
sentan»

Rec.: Imeneo: «Or via Re — Do

Venere amica»

11. Coro: «Con vaghi Allegro, C vl L, vIII, ob I, ob 11,28 cor I, cor I1, | Fa

24 Abbreviazioni: vl = violino; I-II = primo, secondo; ob = oboe; cor = cotno; tr =

tromba; b = basso strumentale; S = soprano; T = tenore; B = basso vocale; Rec.

recitativo; lettera maiuscola/minuscola = tonalita maggiore/minore.

% Nella fonte ¢ notato (forse erroneamente) il rigo relativo alla parte della viola che

pero ¢ privo di musica e dellindicazione ‘col basso’.

26 Tdemn.
27 Idem.

28 I’oboe II raddoppia e sempre all'unisono la parte dell’oboe 1.

1
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quasi uguale di atie e una preordinata comparsa sulla scena,? in «Misera,
dove mai» tale equilibrio non viene rispettato. Infatti, mentre nella
«Prima Parte» Venere e Imeneo a turno cantano due atie ciascuno,
inframezzate da un solo intervento di Il Tempo, nella seconda il soprano
e il tenore interpretano un’aria ciascuno e il duetto, mentre il basso canta
ancora una sola aria preceduta, pero, dalla esecuzione dell’'unico
recitativo obbligato della Serenata. La prima parte si conclude con un
Terzetto; I'intero lavoro con il «Corow finale che, come il Terzetto, ha per
protagonisti Venere, Imeneo e Il Tempo.

Per quanto concerne I'impianto tonale complessivo, possiamo
affermare - in accordo con quanto asserito da Robert Pattengale - che
Jommelli, in questo lavoro, ottiene una «minimal tonal unification»®
componendo la Sinfonia, la prima aria e il coro finale nella stessa tonalita,
Fa maggiore.’! Nondimeno - come hanno confermato gli studi sull’opera
e sull’oratorio della McClymonds e di Cauthen - si tratta, anche in questo
caso, di stabilire per la Serenata «a clear tonal center» di riferimento, poiché
la scelta delle tonalita per le arie sembra essere dipesa da altri fattori quali,
ad esempio, la tradizionale relazione fra tonalita e ‘affetto’ da esprimere;
la necessita di diversificare le arie destinate ad uno stesso interprete e la
difficolta che avrebbero potuto incontrare gli strumentisti, i fiati in
particolar modo, nell’'uso di alcune tonalita piuttosto che altre.’? Cosi

2 Cfr. MICHAEL TALBOT, The Serenata in Eighteenth-Century Venice, «Royal Musical
Association Research Chronicle», XVIII, 1982, pp. 1-50: 10; N1COLO MACCAVINO - TO-
NINO BATTISTA, I/ Ritratto dell’'Eroe (Venezia, 1726): una serenata di Giovanni Porta dedicata al
cardinale Pietro Ottoboni falsamente attribuita a Leonardo 1 inci, in Leonardo VVinci ¢ il suo tempo
cit., pp. 339-396: 361-363; NICOLO MACCAVINO, La Serenata a Filli «Tacete aure tacete» di
Alessandro Scarlatti, in La serenata tra Seicento e Settecento cit., I1, pp. 451-522: 493-494.

30 Cfr. ROBERT PATTENGALE, The Cantatas of Niccolo Jommelli, Ph. D. Diss., The Univet-
sity of Michigan, 1973, pp. 63-64.

31 Una organizzazione tonale che questa Serenata a 3 condivide con lavori quali Isacco
Jfugura del Redentore, Betulia liberata, 1a passione di Gesn Cristo, Gioas, re di Ginda, cosi come
afferma Paul Cauthen quando scrive che «each oratorio begins and end in the same key
and returns to that key at least once within the worky; cfr. P. CAUTHEN, The Oratorios of
Niccolo Jommelli cit., p. 18.

32 Cfr. M. P. McCLYMONDS, Niccolo Jommelli: The Late Years cit., p. 279; P. CAUTHEN,
The Oratorios of Niccolo Jonmelli cit., pp. 17-19.
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mentre il Fa maggiore della prima aria «Anime innamorate» ben si adatta a
sottolineare I'inquietudine di Venere, il Re maggiore della successiva aria
esalta 1 piacevoli effetti che procura la dea nel cuore di chi ama. Al Sol
maggiore che plasma la veemente aria di Tempo, seguono quelle di Venere
e di Imeneo rispettivamente in Sib e in Mib che rappresentano, lo si ¢ gia
anticipato, la reazione pacata ma ricca di pathos dei due protagonisti alla
durezza di Tempo. L’aura gioiosa del testo, accesa dal timbro delle trombe,
suggerisce a Jommelli il ritorno al Re maggiore per il Terzetto con cui si
chiude la prima parte della picce, il quale, tuttavia ancora la parte B del
brano su un inaspettato Si minore (v. Es. n. 5) che, in un certo qual modo,
stride con il carattere festivo del testo:

Fra gioie e piaceri
si veggon gli amanti
se ridon festanti
Ciprigna ed Amor.

Es. n. 5 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, terzetto: «Con eco giuliva», bb. 60-68.
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La seconda parte si apre con il La maggiore dell’aria di tempesta
«Dopo le furie», cui seguono il Sol maggiore dell’aria di Venere «Ciocche
di gigli e rose», e il Mi maggiore del duetto con cui Jommelli esprime la
solare felicita di Venere e Imeneo uniti nel festeggiare il lieto evento.
Chiude la composizione il Coro finale, come gia detto, composto sul
tono di Fa, preceduto dall’aria di Tempo in Do maggiore, dominante
della tonalita di riferimento dell’intero lavoro.

Tutte le arie della serenata sono plasmate nello schema ternario del
tipo AABAA’. Nella maggior parte di esse la sezione B - caratterizzata
da un pit movimentato e imprevedibile percorso armonico e da nessun
cambio di mensura - presenta un motivo differente rispetto alla sezione
A, oppure temi che sono una variante melodica del motivo proposto in
A. Esse, infine, mostrano la medesima tipologia di ritornello strumentale
quella, cioe, che anticipa lo stesso materiale motivico poi esposto dalla
parte vocale.

Nel loro insieme le arie sfoggiano una discreta varieta di elementi e di
principi costruttivi. Tale diversita riguarda la maggiore o minore ampiezza
del’ambito melodico, la sua fraseologia - a volte irregolare quasi tardo-
barocca, spesso, invece, chiaramente regolare e simmetrica -, 'impiego di
modelli ritmici che ne plasmano il profilo melodico, impreziosito
dall’alternarsi di passaggi sillabici e melismatici con ampio ricorso alla
coloratura - I'aria di Venere «Ciocche di gigli e rose» ne ¢ un esempio
emblematico (v. Es. n. 6) - sapientemente predisposti da Jommelli per
esaltare le notevoli doti canore-interpretative dei tre cantanti, dei quali,
purtroppo, non conosciamo i nomi.

Raffinato e oltremodo differenziato ¢ il trattamento della compagine
orchestrale, nel caso specifico quasi sempre affidato agli archi, con la
parte della viola ‘col basso’, caratterizzato da prolungate figurazioni di
scale, arpeggi, fioriture, ricchi di contrastanti indicazioni dinamiche.
I’omissione della parte della viola nel manoscritto puo essere stata una
scelta del copista, conseguenza della frequenza con cui Jommelli, in
questo suo lavoro, aveva indicato «col basso» la parte destinata alla viola.
Un’ipotesi suggerita dal fatto che, come messo in rilievo nella Tabella 1,
le arie «Dopo le furie», «Ciocche di gigli e rose» e «Giammai si sentan»
presentano nella fonte anche il rigo relativo alla parte della viola, che
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«Ciocche di gigli e rose», bb. 7-14.

Es. n. 6 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, aria
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pero ¢ privo di musica e dell'indicazione ‘col basso’. Dunque una
decisione presa dal copista - magari per risparmiare inchiostro o fatica -
piuttosto che da Jommelli il quale, sin dalle sue prime opere, mostra per
la viola una particolare attenzione come si puo osservare nel ritornello
iniziale di «Tutte le pene insieme», una delle poche arie superstiti tratte
dall’Errore amoroso (1737),°> in cui la parte della viola ¢ indicata re-
golarmente sin dalle battute iniziali, rivelando nel contempo una certa
indipendenza dalla linea del basso (v. Es. n. 7).

Es. n. 7 - N. JOMMELLL, L.’Errore amoroso,
aria: «Tutte le pene insieme» (I. 5), bb. 1-8.
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3 Llatia ¢ conservata in I-Nc 33.2.30 [antiche segnature:] A 394. Ringrazio Paolo-
giovanni Maione, al cui saggio contenuto in questo volume rinvio per approfondimenti,
per il materiale bibliografico resomi disponibile.
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La texture orchestrale maggiormente impiegata da Jommelli prevede
violini I e II spesso divisi con il basso (e la viola che raddoppia il basso
all’ottava) che costituisce la terza parte. Gli strumenti a fiato - 'oboe’* le
trombe e i corni - o raddoppiano i violini, oppure arricchiscono timbri-
camente e armonicamente lo sfondo sonoro del brano. Nel ritornello
iniziale solitamente i violini procedono o all’'unisono oppure parallela-
mente a distanza di terza, per poi dividersi in combinazione con il canto:
in tal caso 1 violini primi raddoppiano la voce variandone spesso il profilo
melodico, mentre i secondi o vanno con il basso arricchendone I'armonia,
oppure espongono una melodia indipendente che contrappunta con la
voce e con i violini primi. E cio che ¢ possibile osservare nell’aria «D’una
splendida luce», sia nel ritornello iniziale che nella esposizione del
secondo setting della sezione A, e in «Dopo le furie» [Allegro assai, ¢, La
maggiore] in cui Jommelli da vita a un ritornello con due sezioni
contrastanti dove nella seconda — quasi un concertino — i violini
all’'unisono dialogano in imitazione con un violoncello solo, che anticipa il
senso di pace e di riposo provato dal nocchiero scampato alla violenza
della tempesta (v. Es. n. 8).

Es. n. 8 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, atia: «Dopo le furien, bb. 1-16.

Allegro assai
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3 Solo nel coro finale ¢ previsto 'uso di un secondo oboe utilizzato unicamente pet
dare maggior consistenza sonora all’orchestra, essendo la sua parte sempre all’'unisono
con 'oboe 1.
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Espressivita che Jommelli infonde non solo nelle arie ma anche nei

Se le rapide folate di semicrome e biscrome dei violini all’
ricreano la violenza della tempesta, non sfuggira, a partire da b. 39 (v.

Es. n. 9), la lenta discesa cromatica dei violini divisi efficace imitazione

recitativi semplici come ¢ possibile osservare in «Misera, dove mai»
intonato da Venere proprio in apertura, in cui il musicista rende

della lenta discesa del nocchiero dalla nave per il meritato riposo.
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Es. n. 9 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, aria: «Dopo le furien, bb. 37-44.
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sonoramente palpabile il senso di sconforto della dea-madre, giustap-
ponendo nella melodia del canto un salto di tritono ascendente con uno
di settima maggiore discendente subito seguito (sulle parole «Se la pena
del core») da uno slittamento cromatico discendente al Basso continuo,
ascendente della voce, con le due parti che si incontrano su un altro
tritono sulla parola «pena» (v. Es. n. 10).

Come si ¢ anticipato vi ¢ un solo recitativo obbligato nella Serenata,
affidato a Il Tempo con cui Jommelli cerca di equilibrare il maggior
numero di brani destinate agli altri due personaggi. Si tratta di un
momento topico della picce quello in cui Il Tempo, abbandonata ogni
ritrosia, augura e auspica agli sposi e ai loro discendenti una lunga e felice
unione che neanche linesorabile scorrere del tempo sia in grado di
scalfire. L.a musica concepita, infatti, scorre fluida e serena con un
continuum armonico scevro da inusitate risoluzioni armoniche, chiamato
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Venere

UNA SERENATA NUZIALE DI NICCOLO JOMMELLI
Es. n. 10 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, recitativo: «Misera, dove mai», bb. 1-4.
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ripropongono quasi identico nel corso del brano sebbene in differenti

note tenute degli archi o dal rapido disegno di semicrome che i violini
tonalita (v. Es. n. 11).

a sorreggere un altrettanto chiaro flusso melodico, sostenuto o da lunghe
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Un accenno infine merita anche la Sinfonia, il cui disegno melodico
del primo movimento e le misure finali del terzo, sono perfettamente
uguali agli omologhi movimenti della Sinfonia della Betulia liberata, con la
quale condivide la divisione in tre movimenti e un simile organico
strumentale, eccezion fatta per gli oboi (che sono due nell’oratorio uno
nella serenata) e della viola di cui nel manoscritto della Serenata non ¢
riportata la parte. Cio nonostante, mentre nell’Allegro iniziale della
Sinfonia della Betulia Jommelli prevede interventi solistici, affidati a
coppie di violini, oboi e corni, mostrando una certa affinita con lo stile
del “‘Concerto’,* nella Serenata tali sezioni (due) hanno per protagonisti -
preannunciando cosi un modus operand: gia osservato nei ritornelli delle
arie «D’una splendida luce» e «Dopo le furie» - solo 1 violini all’'unisono,
accompagnati dal basso «senza cembaloy. Il primo movimento della
Sinfonia [Allegro di molto, €, Fa maggiore] consta di due sezioni - A: bb.
1-26 | A’ bb. 26-56 - dove A’ altro non ¢ che la ripetizione di A sebbene
con un diverso percorso armonico. Ogni sezione ¢ divisa in due parti (a:
bb. 1-13; b: bb. 13-21; coda bb. 22-26): la prima ¢ costituita dalla
giustapposizione di tre brevi motivi esposti dalla intera orchestra
secondo un percorso armonico che va dalla tonica alla dominante; la
seconda invece presenta un motivo, affidato ai violini soli che dialogano,
in imitazione, con il continuo (probabilmente un violoncello solo), esposto
- come avviene nel primo movimento della Sinfonia dell’Isacco, figura del Re-
dentore®® - nel tono della dominante minore (Do minore), con il profilo
melodico che insiste - siamo in Sol minore (dominante minore della
dominante) - sulla ripetizione di una cellula motivica costituita dalle ultime
quattro note della scala minore armonica: Re-Mib-Fag-Sol (v. Es. n. 12).

Lo stesso avviene nella esposizione di A, dove, pero, la sezione
contrastante (bb. 41-48) ¢ ancorata nel tono della tonica minore (Fa
minore) e della relativa dominante minore (Do). Il secondo movimento,
nel tono della relativa minore, di struttura ternaria (ABA - con B che si
posiziona sul tono della relativa maggiore) si distingue per la diversa
indicazione agogica (Andantino) e per la rarefazione dell’organico stru-

3 Cfr. P. CAUTHEN, The Oratorios of Niccolo Jommelli cit., p. 24.
3 Ini, p. 23.
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mentale: violini e continuo senza cembalo. Il terzo movimento infine, ¢
un veloce minuetto in Fa maggiore in forma di rondo in due parti, con i
vari episodi che contrastano fra loro ritmicamente ¢ modalmente, come
avviene nel secondo episodio della seconda parte, in cui Jommelli su un
pedale di dominate dei corni che eseguono «sotto voce e tenuton, affida
ai violini una melodia dal netto sapore ‘pastorale’, la cui pacata
luminosita, siamo in Fa maggiore, viene turbata dall’improvviso passag-

gio nel tono di Fa minore.?

37 A cura dello scrivente, per conto dell’Istituto Italiano per la Stotia della Musica di
Roma, ¢ in preparazione I'edizione critica della Serenata a 3. Si coglie 'occasione per
ringraziare il presidente dell'Istituto, professor Agostino Ziino, che ne ha promosso la

realizzazione
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APPENDICE

Serenata a tre voci e piu strumenti
Scritta per le nozze del Duca di Casamassimo [si¢] e la Duchessa S. Donato
Del Sig* Jommelli

LIBRETTO

Interlocutori
VENERE = Soprano
IMENEO = Tenore
IL TEMPO = Basso

In mancanza del libretto a stampa, il testo poetico qui riportato ¢ tratto dalla partitura

manoscritta.

PARTE PRIMA che volge il passo errante
e ritrovar nol sa.

VENERE Anime innamorate ez.

Misera dove mai m'aggiro e volgo?

Ove m'anduco (ahi lassal) IMENEO
Se la pena del cor vieppiu s'accresce? Bella dea d’Amatunta
Ov'e il figlio? Ov'e Amor? Trovar nol posso.  qual tingombra dolor? To non ravviso
L'ho perduto o dolente! nella tua fronte il brio
Ahi qual affanno sia che rasserena il ciel; frena i tumulti
pur questo per me madre infelice? dell’alma addolorata.
Invan per rinvenirlo Ah non convien che sia
di Pafo e di Citera nella madre d’amor doglia si ria.
lasciai le rive e quelle amene sponde
in cui spira seren Zefiro alato, 11 bel piacer tu sei
ove fra l'acque e i fiori d’ogni amoroso core
si senton gareggiar i dolci amori. cui desti a tutte ore
il tuo gioioso ardor.
Anime innamorate Per te la tigre ircana
se amor serbate in petto, lascia il furor natio,
il mio figliol diletto ¢ diventando umana,
ditemi dove sta. si strugge per amor.
Dove s’asconde e come 11 bel piacer ete.

lascia la madre amante
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VENERE
Il mio poter che vale?
Degli antichi miei pregi,

se il mio figlio perdei nulla mi cale.

IMENEO

No, non perdesti Amor; sgombra dal petto
si funesto pensiero.

Ei poco pria passo per quel sentiero;

il vidi io stesso che I’arco avea

e la faretra al fianco

e ne gia frettoloso.

VENERE
Ah, dove mai
Iali spiego quel pargoletto astutor
Chi sa qual nuova preda
fara de’ cuori altrui. Io stessa ancora
mal mi fido di lui lo so per prova.
Quella piaga rammento
che mi fe’ per Adon, che ucciso poi
dal barbaro cinghial, amare stille
mi fe’ versar di pianto.
Che non femmi lo scaltro allorché il core
m’invoglio dell’amor del dio guerriero?
Quindi sorpresa poi dal mio consorte,
fui 'obbrobrio del cielo.
E d’uopo, ormai, che a riverirlo andiam.
Ma chi ¢ costui che con ispido pel,
con debil passo s’avvicina ver noi?
Al torvo ciglio, agli atti, alle opre, ai cenni
par che spavento appresti.

IMENEO
Se il pensier non m’inganna il Tempo ¢

[questi.

TEMPO

Il Tempo io sono,

38 Nel ms. é: «cadey.

io che dell’opre umane

misuro i movimenti, a cui soggiace
ogni fasto ogni onor:

trionfo altiero del mondo tutto;

e al mio valor sovrano

chi resiste e s’oppon s’opra all'invano.
Gli eccelsi fatti e degni

cedon de’ primi eroi al mio potere.

I sepolcri, i colossi i mausolei

di salda e fina tempra

la mia forza fatal distrugge e stempra.

Chi mai miro talora

fiume che i campi inonda,

che dal furor dell’onda

invigorito ognora,

cio che rincontra volge e trasporta in

[mar.

In guisa tal rammenta

la rabbia aspra e vorace

che nel mio dente edace

non puossi raffrenar.

Chi mai miro ez

VENERE

E ver; ma resta immune dal tuo impero
crudel la rimembranza

di Piramo e di Tisbe, del frigio Enea

e di Didon gli amor vivono eterni.
Resse il carro audace

del genitor Fetonte,

e dell’ardire il fior ottenne allora

che fulminato cadde?® all’acque in seno.
Ma dal Po sulle rive

famoso il nome suo risuona e vive.

Se di sublime eroe
vincer tu vuoi la gloria
invan la sua memortia

pretendi divorar.
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Ad onta del tuo sdegno e che tentri nel petto un altro foco.
la fama ancor vi resta Cosa il tempo non fal
e in quella parte e in questa
va lieta a rimbombar. VENERE
Se di sublime ee. Non piu, s’affermi
che la scuola d’amor nulla gli approva,
IMENEO ognun sgombri le cure
Volo coll’ali industri e a un bel piacer s’appigli.
di Dedalo il figliol superbo e folle,
ma se sciolta la cera ai rai del sole, IMENEO
ei trambascio sull’onde, E d’Imeneo la pura accesa face
il suo fato immortal non si nasconde. ne’ legami amorosi ogn’alma avvolga.

Ah! che mi sento in core

D’una luce pit splendida e pura  jestar Pestro divino

M M > > . . . . .
poscia il sole sadorna I'aspetto che di contento m’empie e di gioia.

se di nube funesta ed oscura Un gran presagio & questo

pria sul velo nascosto resto. di sontuose nozze: andiamo o dea

Tal esente ed immune ne resta a ritrovar tuo figlio.

dall’ingiurie del tempo oltraggioso

qual bel nome si chiaro e famoso VENERE
che talor dall’obblio s’ingombro. Andiam, preveggio
D’una luce ete. prospeti avvenimenti.
TEMPO TEMPO

Con si fatti argomenti Ed io m’invoglio ad essermi compagno;

. . . 5 ) )
voi pensate avvilir la mia possanzar un bel desio un godimento espresso

Invan vi oprate, i freggi miei son noti d’accoppiarmi con voi provo in me stesso.

al ciel ancor; di Pari il pomo infausto

che fu cagion della gran lite idea A3
ceduto alla piu bella spiacque a Giunon: VENERE
ella di rabbia accesa Con eco giuliva

si mosse ad oltraggiar del frigio duce con voce festiva,

la stirpe sfortunata.

Ma che? Dopo si strane atre tempeste IMENEO

depose gl’odi, e poi si goda la pace

si sedaron dal tempo i sdegni suoi. si fugga il dolor.?
E tu leggiadra dea,

se per Adon piangesti, i pianti tuoi TEMPO

non sono eterni. Quel tuo cor gentile Il tempo vorace
forse avverra, che a nuovo amor dia loco rallenti il furor.

% La seconda volta ¢: «si tolga il dolom.
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A3
Fra gioie e piaceri
si veggon gli amanti
se ridon festanti
Ciprigna ed Amor.

Con eco giuliva eze.

Fine della Prima Parte

PARTE SECONDA

IMENEO

Ecco oh Dea degl’amori,

a te risorge il giorno sospirato

in cui ritrovi il figlio.

Ah volgi, volgi il guardo,

miralo fra due sposi

con quel astuto ingegno;

ei fra lor si nasconde e I’arco incocca,
e coll’acuto strale

fa nel sen d’ambedue piaga letale.
Dunque ripiglia in volto

il brio con la belta, fra ’aure amene
del ciel che aspira ai voti,

del tuo tenero cor scaccia la noia

e ricevi nel petto ognor la gioia.

Dopo le furie del mare altiero,
ripien di giubilo il buon nocchiero
scende sul lido a riposar.

N¢é piu rammenta quella tempesta
che si funesta lo fé tremar.

Dopo le furie ez.

VENERE

Or che ride per me si grato il giorno
a celebrar tai nozze,

su destiamoci ormai;

a queste invito delle tre Grazie il coro,

e d’esse ognuna venga

40 Nel ms. ¢: «lo»

a felicitar ambi i consorti.

Su la volubil ruota ed incostante,
fermi il pié la fortuna

e senza doglie e affanni

vi‘? conceda i moment, i giorni e gl’anni.

E tu, caro Imeneo, con doppia face
de’ due felici sposi accendi i cori,

e con pace concorde

fa che vivano ognor; fa che risuoni
il nome lor fastoso in ogni parte

per dove i raggi suoi il sol comparte.

Ciocche di gigli e rose
la bella Cipri asconde
venga si liete sponde
sovente ad infiorar.

Vengan le dolci aurette
ai zefiretti alati
gli sposi avventurati
talvolta a ristorat.

Ciocche di gigli e rose etz

IMENEO

Quest’e la fortunata eta dell’oro,
0 Dea, il suolo industre

porge fiori odorosi, il ciel di brine
piacevoli ed ameni i prati adorna;
degli astri lo splendor maggior si rende,
e colla terra il ciel gioisce ancora

onde ogn’alma s’allegra ¢ s’innamora.

A2
VENERE
Colla face a tutte ore
tu ne’ sposi infondi appieno

una pura e bella fé.

IMENEO

E tu lor risveglia in core
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quel ardor che serbi in seno

ed ognor si desta in te.

VENERE

O contento,

IMENEO
o lieto giorno

che festoso al mondo appar,

VENERE
di cui mai pit vago e adorno
non si vide rosseggiar.
Colla face etc.

TEMPO

Eccomi un’altra volta

a rivedervi o Numi. In me non soffro
che lungi io sia da si felici amori.

Di tai dolci imenei rimbomba il suono
infin da Battro a Tisbe

e dall’Espere rive ai lidi Eoi,

onde il desio m’alletta

ad onorar gli sposi

e in cio che mai posso

con il mio valor, m’offro e m’estendo
e 1 sforzi miei a venerarli imprendo.
Faro che nei bei marmi

del lor lignaggio non oscuri il fasto,

e quell’alto decoro

che risponde negli avi,

vuo’ che risplenda ancora e sia piu illustre
ne’ lor figli e nepoti i fatti eccelsi

Peroi e le imprese”! che si nobil stirpe
vanta e dimostra. Io vuo’ che mai del tempo
provin gli oltraggi. Auguro

fin che li reggera lo spirto in vita,

a Beatrice e Simon amanti e sposi,

eventi fortunati e gloriosi.

# Nel ms. ¢: «che imprese.

Giammai sentan nel cor
un’ombra di dolor
che li tormenti.

Ma in festa ed in piacer
attendano a goder
pace e contenti.

Giammai sentan ef.

IMENEO

Or via Venere amica

andiamo a consolar la tua Citera
che ne divien sovente,

senza te, senza amor, mesta ¢ dolente.

VENERE

Andiamo, ¢ venga meco

il pargoletto mio;

gli strali e 'arco riprenda tosto
ed or, che a tuoi trionfi

il campo aperto ei vede,

faccia nuove conquiste e nuove prede.

TEMPO

Ed io qui resto intanto

ad ammirar gioie e quei diletti

che sogliono godersi in queste soglie.
Qui ferman lore il lor veloce corso
attente a rimirar liete e festanti

nel nodo d’Imeneo gli sposi amanti.

CORO
VENERE, IMENEO, TEMPO
Con vaghi stromenti
con musici accenti
ogni alma gentile
s’involgi d’amor.
Drapplausi sonori
risuoni ogni riva
deh viva, deh viva
gioioso ogni cor.

Fine
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